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Аннотация: Проблема многоголосия в детских вокально-хоровых 

коллективах стоит весьма остро. Нестройное звучание партий и плохой ансамбль 

в хоре не приносят ни слушателям, ни самим исполнителям эстетического 

удовлетворения, а формальное отношение к звучащему многоголосию никак не 

способствует дальнейшему росту и развитию хорового коллектива. 

Многоголосное пение - стройное, слаженное - является высшей художественно-

исполнительной формой в хоровом искусстве. Работа над многоголосием 

должна вестись последовательно. Каждый певец в детском хоре должен 

понимать, что многоголосие это - несколько звучащих одновременно унисонов. 
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Abstract: The problem of polyphony in children’s vocal and choir groups is very 

acute. The discordant sounding of parts and a bad ensemble in the choir do not bring 

aesthetic satisfaction to the listeners or the performers themselves, and the formal 

attitude to the sounding polyphony does not in any way contribute to the further growth 

and development of the choir. Polyphonic singing - harmonious, well-coordinated - is 

the highest artistic and performing form in choral art. Work on polyphony should be 

carried out sequentially. Each singer in a children’s choir must understand that 

polyphony is several unisons sounding simultaneously. 
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Хор это - множество голосов. Основная сущность хорового пения 

раскрывается в многоголосии. Владение многоголосным пением определяет 

уровень хоровой культуры коллектива, в процессе такого пения активно 

формируется гармонический слух, чистота певческой интонации, ладовое 

чувство, совершенствуется хоровое исполнительство. 
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Многоголосное пение - стройное, слаженное - является высшей 

художественно-исполнительной формой в хоровом искусстве. Работа над 

многоголосием должна вестись последовательно. Каждый певец в детском хоре 

должен понимать, что многоголосие это - несколько звучащих одновременно 

унисонов. 

Чистый унисон - основная работа хормейстера. В работе над унисоном 

необходимо: 

тембровое сочетание голосов партии; 

умение слушать себя и своего соседа; 

не быть солистом среди певцов своей партии; 

петь как можно больше без сопровождения, но и временами не исключается 

гармоническая поддержка на инструменте; 

уметь чисто интонировать следующие интервалы, аккорды, звукоряды: 

мажорный пентахорд; 

мажорный звукоряд (позднее - согласно возрасту детей - изучается 

минорный); 

петь полутона в гамме; 

интервалы б.3, ч.5, ч.4, ч. 8, б. 2, м. 2. 

работать над частным ансамблем; 

Соединять тембры разной плотности (хотя это порой является 

неразрешимой задачей). 

В работе над унисоном важна интонационная сторона. Интонационная 

неточность внутри каждой партии влечет за собой фальшивое пение всего хора. 

Мелодия это - «интервальная» ткань. Каждый интервал имеет свою 

интонационную природу: чистые интервалы интонируются устойчиво, малые и 

большие - с односторонним сужением и расширением, увеличенные и 

уменьшенные - с двусторонним сужением и расширением. 

Также хормейстер должен знать и внутри ладовые тяготения ступеней. Все 

это влияет на чистоту интонирования, а собственно, и на качество унисона. 

После того, как освоена работа над унисоном, можно приступать к работе 

над двухголосием. Двухголосие - следующий этап в работе над многоголосием. 

Прежде всего - это пение канонов. Каноны учат певца держать свою партию и 

одновременно слушать партию другого голоса. Репертуар должен включать 

произведения с разными видами двухголосия. 

Сначала это унисон с сочетанием элементов двухголосия (эпизодическое 

двухголосие). Параллельное двухголосие встречается более часто и осваивается 

певцами быстрее, чем двухголосие с самостоятельным движением голосов. 

Песенный репертуар, включающий самостоятельный вид двухголосия, нужно 

разучивать при очень хорошей подготовке певцов. В данном случае не 
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исключено пение по нотам и без сопровождения. При работе над двухголосием 

в детском хоре желательно: 

1. выбирать произведения с яркой напевной мелодией; 

2. работать над унисоном каждой партии; 

3. работать над гармоническими интервалами (которые выстроены 

вертикально); 

4. петь мелодии с диапазоном не выше октавы; 

5. включать в репертуар русские народные песни; 

6. воспитывать сознательное отношение к нотному тексту, умение 

анализировать ритм, строение мелодии, соблюдать штрихи и оттенки. 

Таким образом, научить детей хорошему вокальному звуку, точной 

интонации, гибкой и подвижной динамической палитре и эмоциональному 

исполнению - дело сложное, требующее огромного терпения и времени. 

Проблема многоголосия в детских вокально-хоровых коллективах стоит весьма 

остро. Нестройное звучание партий и плохой ансамбль в хоре не приносят ни 

слушателям, ни самим исполнителям эстетического удовлетворения, а 

формальное отношение к звучащему многоголосию никак не способствует 

дальнейшему росту и развитию хорового коллектива. 

Трудности многоголосного пения, на мой взгляд, кроются в слабом 

развитии, слабом уровне гармонического слуха обучающегося и отсутствии 

предварительной работы по его подготовке. Сущность проблемы заключается в 

необходимости работы на первоначальном этапе обучения с использованием 

системы определенных приемов, ведущих к развитию необходимых вокально-

слуховых навыков. 

Подготовка к обучению многоголосному пению начинается с самых первых 

хоровых занятий. На первом этапе необходимо подготовить слух и сознание 

ребенка к восприятию нескольких раздражителей, выработать навык 

распределенного внимания. Для этого предлагаются: 

упражнения и песни с сопровождением, не дублирующим мелодию; дети 

должны слышать музыкальное сопровождение, поэтому на репетициях хора или 

занятиях в основе данного упражнения предлагается играть его громче, чем хор 

поет; 

исполнение разных ритмических рисунков одновременно несколькими 

группами детей с помощью шумовых инструментов; 

исполнение песен, упражнений разными группами хора в виде перекличек; 

пение несложных народных песен a капелла; 

пение по цепочке, по указанию дирижера в самых различных местах 

партитуры. 
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Формирование навыка пения на два голоса является самым ответственным 

этапом при переходе к многоголосному пению. Поэтому необходимо уже в 

самом начале работы с хоровым детским коллективом параллельно с 

выстраиванием интонации готовить детей к восприятию двухголосия, начиная с 

подготовительных упражнений, которые необходимо систематически включать 

в процесс распевания хора. 

Голосоведение один из важнейших аспектов гармонии. Хорошее владение 

гармонией невозможно без умения правильно выстраивать голосоведение. Тем 

не менее голосоведение ближе к полифонии чем к гармонии, поскольку 

представляет гармонию как отдельное движение голосов. 

Классическая гармония имеет свои устоявшиеся правила голосоведения, 

основанные на принципах благозвучности и сохранения плавности голосов. 

Умение пользоваться этими правилами позволяет в последствии освоить любую 

разновидность гармонии. 

Также важным условием хорошего голосоведения является 

самостоятельность голосов, что исключает применение параллельного движения 

совершенными консонансами. 

Все многообразие линейных движений голосов относительно друг друга 

сводимо к трем основным типам двухголосия, возникающим при комбинации 

движений вверх либо вниз и пребывания на одном месте: 

1) прямое движение (оба голоса идут в одном направлении). Частный случай 

прямого движения - параллельное движение; 

Фактура обработка, строение (например, строение тела); произведение, 

творение. 

Голоса идут не только в одном направлении, но также и на одинаковый 

интервал); 

2) противоположное движение (один голос вверх, другой - вниз); 

3) косвенное движение (когда один голос остается на месте, а другой 

движется). 

В многоголосии к названным основным типам прибавляются еще и 

смешанные: прямое (непараллельное) + параллельное, параллельное и 

противоположное, косвенное и противоположное и т. д. Если при смене 

гармоний имеется косвенное движение, соединение - гармоническое, если 

косвенного движения нет, то мелодическое. В многоголосии, особенно XX в., 

названные три типа движений голосов дублируются движениями звуковых масс 

(контрапункт пластов) - прямым, противоположным и косвенным (также и 

внутрипластовым). 
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Истинная красота гармонии состоит не в том, чтобы аккорды располагались 

так или иначе, а в том, чтобы голоса, не стесняясь ни тем ни другим способом, 

вызывали бы свойствами своими то или другое расположение аккорда. 

Но для гармонического движения важны не только эти пространственно-

регистровые явления, все же несколько внешние по отношению к качественной 

стороне гармонии. Смены высот в ходе движения голосов имеют связь с 

функциональными сменами в соотношении аккордов друг с другом, если 

учитывать не просто передвижения голосов по тем или иным звукам. 

Два фактора голосоведения - качественный и количественный, - 

соединенные в одном этом явлении, находятся в сложном и неоднозначном 

переплетении с двумя типами факторов движения в музыке. Один из них, 

условно говоря, модально-монодический, другой - аккордо-гармонический.  
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