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Аннотация: В статье рассматривается роль доминантовой и 

субдоминантовой функций в каденции при использовании приёмов секвенции. 

Анализируются различные виды секвенций и их влияние на формирование 

гармонической структуры. Особое внимание уделяется периодическим 

проявлениям доминанты и субдоминанты, их взаимодействию и роли в 

подготовке и завершении каденций. Приводятся примеры из произведений 

классических композиторов, демонстрирующие использование этих приёмов 

для создания тонального напряжения и его разрешения. 
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Abstract: The article examines the role of dominant and subdominant functions 

in cadences through the use of sequencing techniques. Various types of sequences and 

their impact on the formation of harmonic structure are analyzed. Particular attention 

is given to the periodic manifestations of the dominant and subdominant, their 

interaction, and their role in preparing and concluding cadences. Examples from 

classical composers’ works are provided, demonstrating the use of these techniques to 

create and resolve tonal tension. 
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Музыкальная форма и гармония - это основные элементы, формирующие 

структуру музыкального произведения. Одним из ключевых гармонических 

явлений является каденция - завершение музыкальной мысли. В процессе 
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развития музыкального материала композиторы часто прибегают к приёмам 

секвенции, которые служат для создания движения, динамики и расширения 

гармонического пространства. При этом доминанта (V ступень) и субдоминанта 

(IV ступень) играют важную роль в каденциях, так как они определяют 

тональное напряжение и его разрешение. В данной статье мы рассмотрим, как 

периодически проявляются функции доминанты и субдоминанты в каденциях 

при использовании секвенционных приёмов. 

1. Понятие секвенции и её роль в гармонии 

Секвенция - это повторение музыкального мотива или гармонической 

последовательности на различных высотных уровнях. Она может быть: 

• Тональной - сохраняет тональность, изменяя интервалы в пределах лада. 
• Модулирующей - перемещает музыкальный материал в новую 

тональность. 

В гармоническом контексте секвенция выполняет несколько функций: 

• Создаёт ощущение непрерывного движения. 

• Обеспечивает гармоническое развитие. 

• Подготавливает каденционное завершение. 

2. Доминанта и субдоминанта в структуре каденции 

Каденция - это гармоническое завершение музыкальной фразы. Основные 

виды каденций: 

• Совершенная (аутентическая) - V-I (доминанта к тонике). 

• Несовершенная - любая форма, где завершающий аккорд - тоника, но не в 

сильной позиции. 

• Плагальная - IV-I (субдоминанта к тонике). 

• Обманная - V-VI (доминанта разрешается в VI ступень). 

Доминанта создаёт напряжение и требует разрешения в устойчивую тонику, 

в то время как субдоминанта действует как подготовительная функция, ослабляя 

тональное напряжение перед доминантой или тоникой. 

3. Периодические проявления доминанты и субдоминанты в секвенции 

При использовании секвенции доминантовая и субдоминантовая функции 

могут появляться систематически, формируя повторяющиеся гармонические 

циклы. Это создаёт ощущение временной неустойчивости, которая, однако, 

стремится к разрешению через каденцию. 

Примеры проявления этих функций: 

1. Секвенции с доминантовой опорой: 

Например, цепная доминантовая секвенция (V-I, затем новая V-I) может 

наращивать напряжение, ведя к кульминационной аутентической каденции. 

2. Субдоминантовые секвенции: 
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Повторение через IV-I или II-V может создать плавное движение к 

доминанте и усилить подготовку к финальной каденции. 

4. Примеры использования в музыкальной практике 

1. И. С. Бах - хоралы и фуги: 

Бах часто использовал секвенции, в которых доминантовые и 

субдоминантовые функции сменяют друг друга, образуя мощные каденционные 

завершения. 

2. Л. ван Бетховен - симфонии: 

В его симфонических произведениях секвенции часто подводят к 

кульминационным аутентическим каденциям. 

3. Ф. Шопен - ноктюрны и этюды: 

Шопен использовал изысканные субдоминантовые цепочки, чтобы 

подготовить яркие гармонические каденции. 

Заключение. Секвенция как приём гармонического развития позволяет 

разнообразить музыкальную ткань и усилить каденционные структуры. 

Периодическое проявление доминанты и субдоминанты в процессе секвенции 

создаёт тональное напряжение, которое разрешается через различные виды 

каденций. Этот приём является важным инструментом в руках композитора для 

создания драматургии и выразительности музыкального произведения. 
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